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Resumen

El cine es parte del patrimonio cultural y receptaculo de la memoria, ademas de que interviene en el
proceso identitario de una cultura. A través de su analisis se puede conocer la sociedad que lo produce y las
estructuras sociales del mismo. La narrativa cinematografica es la forma de contar una historia, su vinculacion
con el espacio aporta informacién adicional que lleva al espectador por interpretaciones complejas. En el cine
mexicano de la época de oro, a mediados del siglo XX, se produjo un cine con intenciones identitarias, incidiendo
en conceptos estructurantes socialmente como el de la familia. Al comparar con una produccion de inicio del
siglo XXI puede analizarse la transformacion de ese concepto. En esta investigacion se propone que el disefio
de produccion al vincularse con la narrativa cinematografica permite observar como evolucion6 el concepto
de familia, con base en la observacion externa y analisis comparativo y descriptivo de los elementos formales
y la narrativa cinematografica, concentradas en la seleccion de tres escenas. En las peliculas Una familia de
tantas y Nosotros los Nobles, el espacio es parte de la narrativa cinematografica, transformandose a medida
que avanza la historia.
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Abstract

Cinema is part of the cultural heritage and receptacle of memory, in addition to intervening in the identity
process of a culture. Through its analysis you can learn about the society that produces it and its social structures.
Cinematographic narrative is the way of telling a story, its connection with the space, provides additional
information that leads the viewer through complex interpretations. In the Mexican cinema of the golden age, in
the middle of the 20th century, a cinema was produced with identity intentions, influencing socially structuring
concepts such as that of the family. By comparing with a production from the beginning of the 21st century,
the transformation of that concept can be analyzed. In this research, it is proposed that the production design,
when linked to the cinematographic narrative, allows us to observe how the concept of family evolved, based on
external observation and comparative and descriptive analysis of the formal elements and the cinematographic
narrative, concentrated in the selection of three scenes. In the films A Family of Many and Us the Nobles, space
is part of the cinematic narrative, transforming as the story progresses.

Keywords: Identity, Mexican films, space.

1. Introduccioén

El cine forma parte del patrimonio cultural, la
imagen en movimiento y la memoria de las diferentes
sociedades humanas alrededor del mundo. A través
de las producciones cinematograficas se incide
en las identidades ya sea para consolidarlas o
transformarlas. Desde su invencién, diferentes actores
sociales han utilizado este arte para llegar a masas
de poblacion y presentar imaginarios sobre si mismas
0 sobre otras. En México, el cine postrevolucionario

fue Gtil en la conformacién de la identidad mexicana
y los imaginarios de los roles familiares y sociales
de la poblacion. Sumado a esto, el manejo narrativo
del cine permite mandar mensajes a través de los
simbolos que se entrelazan en los personajes, el
guion y el espacio en donde se lleva a cabo la accion
de las peliculas. El objetivo de esta investigacion es
analizar y contrastar mediante observacion externa
los elementos formales y narrativos en una pelicula
de la primera mitad del siglo XX y otra del siglo XXI
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para responder a la pregunta ¢como se relaciona la
narrativa cinematografica con el espacio en el que se
desarrollan las peliculas y cdmo se transforman los
roles familiares a través de los afos? Para lo anterior
se propone realizar dicho analisis con las peliculas
Una familia de tantas de 1948 y Nosotros los nobles
de 2015.

La relevancia del analisis cinematografico radica
en que a través de las peliculas se puede comprender
en el transcurso de una linea de tiempo el cambio
social y los avances en todos los ambitos humanos
como lo es la familia. Duran (2017, p. 10) menciona
que

“‘no solo se puede observar una serie de
secuencias que estan hiladas con un guion, sino
que, [...] ‘ofrece imagenes que sociolégicamente
ilustran las preocupaciones, las costumbres, los
objetos y las formas de entender la vida de una

r

época’.

Dicho analisis es un medio importante para
conocer y comprender la evolucion de una sociedad,
en este caso la mexicana (Goyeneche-Gémez, 2012).
El analisis descriptivo de los elementos formales de
los espacios en cada una de las peliculas se vincula
con la narrativa cinematografica para determinar el rol
que juega dicho espacio como parte de la historia que
nos cuenta cada pelicula.

1.1. El cine

Elcine es una de las grandes expresiones artisticas-
culturales del ser humano. A través de él se pueden
conocer diversas sociedades, fantasias y realidades.
Tiene una capacidad expresiva sobre los temas que
se consideran de relevancia para una sociedad en
un contexto histérico determinado. Lo anterior tiene
base en la expresion cultural e identitaria especifica
al tiempo en el que se realiza la pelicula (Leigh, et al.,
2015, p. 14): “[...] es importante tener en cuenta el
contexto histérico en el que vio la luz cada pelicula.
Cuando hablamos de una pelicula, nunca hablamos
solo de ella”.

El concepto cultura tiene una referencia amplia que
incluye las manifestaciones humanas de cualquier
sentido: la conducta, los objetos, los discursos y los
simbolos producidos y reproducidos por el ser humano
a través de su historia (Davalos, 2022, p. 133).

Una cultura se compone de los bienes materiales y
simbdlicos?, que se transmiten de generaciéon en
generaciony que corresponden a los tiempos histoéricos
en los que se generan y mantienen.? El patrimonio
cultural es el conjunto de esos bienes que conforman
una cultura. La UNESCO (2024) define patrimonio
como “el legado que heredamos del pasado, con el
que vivimos hoy en dia, y que transmitiremos a las
generaciones futuras.”. Las peliculas asimiladas
0 reconocidas por una o varias comunidades o
instituciones se catalogan como patrimonio cultural
al tener representaciones de dichos bienes. Al mismo
tiempo, cada produccién cinematografica conforma
una coleccion de objetos adicionales, por ejemplo, los
vestidos, los zapatos, y un sinfin de cosas que en su
conjunto también conforman un patrimonio cultural
asociado (Villalpando-Gomez, 2014, pp. 92-93).

Esos bienes participan en el proceso identitario de
las culturas, es decir que en el caso que se aborda
en este texto, el cine contribuye a la formacion,
construccion y representacion de la identidad
individual y colectiva a través de los elementos
formales, simbdélicos, ideolégicos, histéricos y sociales.
La identidad es una construccién social en constante
transformacién a partir de referencias internas y
externas al individuo y a la colectividad que pasan
por procesos de identificacién, reconocimiento y
diferenciacion real o simbélica por medio de practicas
sociales en un contexto sociohistérico y cultural. La
identidad se caracteriza por el uso de “categorizaciones
sociales [...] que implican autocomprensiéon” de unoy
del otro (Quintana, 2017, p. 58).

Esas identidades en el cine estan representadas
por el conjunto de imagenes en movimiento con sonido
que permiten que nos traslademos a escenarios
y tramas alternas a nuestra realidad, muchas
veces nos compenetramos profundamente y nos
identificamos con lo que pasa en la pantalla. El cine
representa e interpreta una vida alterna a partir de
su narrativa cinematografica y de la representacion de
simbolos complejos que muchas veces representan la
naturaleza humana, “tiene un valor sociocultural para
cada cultura, y desempena un papel fundamental en
la construccion de una identidad colectiva.” (Vilches,
etal., 2011, p. 94).

El cine funciona como un receptaculo de la
memoria al guardar las concepciones de una época
determinada como es la familia, el matrimonio y el rol



social de la mujer y el hombre. Esta conceptualizacion
y representacion tiene una carga ideolégica
determinada por el contexto sociocultural, histérico e
incluso politico en el que se produce. Como apunta
Davalos (2022, p. 139): “El cine es un aparato
ideoldgico que produce, reproduce y recrea los valores
dominantes”, convirtiéndose en un medio de expresion
de sus realizadores, actores y de todas las personas
involucradas en su produccion desde el origen del
guion. Dicha interpretacion es identitaria ya que es
una construccion social y colectiva fundamentada
en el complejo contexto cultural del momento de la
produccién que refleja la colectividad.

Segln Cepeda (2018), el sentido de pertenencia
a un grupo puede conceptualizarse como identidad
cultural, y “posee una serie de caracteristicas y
rasgos culturales Unicos, que le hacen diferenciarse
del resto (p. 254)”. Los simbolos representados
en la cinematografia que conforman esa identidad
cultural van desde la narrativa y los personajes, a la
ambientacion escenografica en la que el espacio se
vincula con dicha narrativa y completa la historia, nos
explica las implicaciones profundas que suceden en
las tramas.

La incidencia del cine —que se exhibe a cantidades
considerables de publico en salas de proyeccion
0, actualmente, mediante el streaming—, en el
proceso identitario se da también porque tiene una
produccién en masa de mensajes y simbolos que
son consumidos por los espectadores a gran escala.®
La repeticion de los simbolos ante una audiencia
fomenta su apropiacion como parte de la identidad
colectiva. Mediante la amplia repeticion de imagenes,
argumentos y sonidos, se genera una identidad
cultural (Davalos, 2022). “El cine, [...], se convirtioé
pronto en una disciplina vital en la construccion,
modelacion y difusion de las identidades en naciones
enteras.” (Razo, et al., 2020, p. 74).

En México el cine que se produjo a principios del
siglo XX y responde a la necesidad de generar una
identidad mexicana posrevolucionaria. Esta identidad
se puede analizar en producciones como Una familia
de tantas. En comparacién con esas identidades que
ademas marcan un paso social hacia la modernidad,
el cine producido en los inicios del siglo XXI permite
analizar la evolucién de ciertos simbolos y conceptos
estructurantes de la sociedad mexicana, como lo es la
familia. A través de la pelicula Nosotros los nobles en

esta investigacion se establecera dicha comparacion.

1.1.1. El cine en México

El cine llega a México en julio de 1896 con F. Bon
Bernard y Gabriel Veyre. EI 6 de agosto realizaron
una exhibicion privada al presidente Porfirio Diaz. El
14 de agosto dieron inicio las exhibiciones al publico
en general. Pronto otros empresarios comenzaron
a dar exhibiciones y ademas comenzd a grabarse
material. En cuestion de meses se abrieron mas de
veinte salas en la Ciudad de México. Cuando el cine se
popularizé se realizaron regulaciones que perfilaron el
comportamiento de las audiencias: “El cine resultaba
una nueva experiencia que poco a poco transformaba
a la sociedad, modificaba leyes e imponia patrones de
conducta.” (De los Reyes, 1981/1996, p. 81).

El cine en la Gltima época porfiriana sirvié para
mostrar el progreso nacional y exhibir estereotipos
europeos como sindénimo de “progreso” (De los Reyes,
1981/1996). Tras el movimiento revolucionario,
México necesitaba establecer su identidad
posrevolucionaria con base en las premisas que
emanaban del gobierno, mismas que el cine esparcié a
las masas durante décadas. “En los anos posteriores a
la Revolucién mexicana, el cine nacional se desarrolld
de acuerdo con los intereses del gobierno en turno, y
fue el encargado de enaltecer a la nacién.” (Gutiérrez,
etal., 2020, p. 113).

La época de oro del cine mexicano comprende
desde 1932 y 1955 aproximadamente (Monsivais,
2008). Durante ese periodo se realizaron peliculas
cuyos rasgos culturales estan vinculados al desarrollo
y progreso del pais en diferentes ambitos como los
urbanos, campestres o pueblerinos. Se representd
una infinidad de estratos socioeconémicosy culturales
que coadyuban a generar una identidad nacional
posrevolucionaria sesgada desde el Estado, quien
ejercié censura sobre la industria cinematografica. El
cine mexicano ha tenido la funcion social de difundir
masivamente las caracteristicas simbdlicas que
conforman o estructuran la identidad nacional.

Dentro de esa identidad posrevolucionaria se
cuenta con el concepto de familia. En la familia
de la primera mitad del siglo XX hay una estructura
patriarcal, autoritaria, y se compone basicamente
de una familia nuclear “comandada” por el llamado
“hombre de la casa” que es también, en su caso, el
progenitor. Bajo su disciplina estan la madre y los hijos.



Segln Esteinou (2004, p. 99) la familia nuclear esta
conformada por los padres y sus hijos dependientes.
Esta organizacion parte de un nlcleo conyugal, un
matrimonio mon6gamo fundamentado en el Estado y
en la Iglesia. Esteinou (2004, p. 103) menciona que:
“La familia nuclear, la familia conyugal se separa de la
parentela, se individualiza respecto de ella.” Aunque,
familia de origen influia en el arreglo matrimonial, el
autoritarismo “definia las relaciones intrafamiliares,
los deberes de los hijos y de la esposa con respecto
del padre y esposo.” (Esteinou 2004, p. 134).

En México, las fuentes cinematograficas pueden
ser de gran contribucion al estudio de la familia y
su transformacién. Seglin Ayala (2023, p. 590) “El
sexenio de Miguel Aleman Valdez marco el final de la
Epoca de Oro [sic].” La produccién cinematografica
se centrd en la urbanizacion de las ciudades, dando
paso a las peliculas de rumberas y a la explotacion de
un tema recurrente: la pobreza. Tema abordado con
un trasfondo importante, la sacralizacién de la misma
y permear en la identidad mexicana la bondad de la
pobreza (Ayala, 2013).

En 1959 la Universidad Nacional Autbnoma de
México emprende acciones de rescate de la industria
cinematografica nacional y crea la Direccion de
Actividades Cinematograficas, y la Filmoteca en 1960
(Ndnez, 2018, p. 307). Hacia la década de 1960, la
produccion de la cinematografia nacional disminuy6,
lo que se reflejé en el surgimiento de un movimiento
que traté de impulsar la industria mexicana. En esa
década muchas de las historias eran adaptaciones
de literatura nacional o extranjera (Ayala, 2013). En la
década de 1970 la industria cinematografica reflejé la
crisis nacional. A pesar de eso se inaugur6 la Cineteca
Nacional en 1974 y se cred el centro de Capacitacion
Cinematografica.

En el sexenio de Echeverria se abord6 la clase
media mexicana desde un punto de vista mas
critico y realista. Se trat6 de reconciliar al gobierno
con la sociedad a través del cine después de los
acontecimientos de 1968. Para el sexenio de Miguel
de la Madrid Hurtado se creé el Instituto Mexicano
de la Cinematografia para encauzar las producciones
filmicas. La década de 1980 estuvo llena de
producciones sin calidad y de rapida produccion. La
década de 1990 represento el surgimiento de lo que se
conoce como Nuevo Cine Mexicano. Con él, regresan a
la pantalla las producciones consideradas de calidad

el por sector cultural de las esferas institucionales del
pais, en donde se otorgaba financiamiento al cine y
se determinaba bajo dictamen que la producciéon
cumplia con los criterios para considerarse dentro
de ese parametro establecido desde el estado
mexicano. Se volvid a representar la cotidianidad y la
cultura nacional. Poco a poco se fue incrementando
la cantidad de peliculas producidas hasta llegar a
la primera década del siglo XXI. Durante el sexenio
de Enrique Pena Nieto continué el aumento a las
producciones cinematograficas, y al inicio del sexenio
de Andrés Manuel L6pez Obrador fueron en descenso
(Ayala, 2013).

1.1.2. Narrativa cinematografica y espacio

La estructura cinematografica es la forma en
que la historia es contada, contempla los elementos
estructurales y la lleva a un objetivo definido
previamente para transmitir un mensaje. Del contexto
histérico y sociocultural de la produccién, emanan
simbolos que tienen una lectura adicional. El fin de
esta investigacion no se enfoca en profundizar en
el estudio de la narrativa, esos aspectos han sido
tratados en mdltiples textos (Zavala, 2016). Aqui, se
analiza el relato cinematografico en vinculacion con el
espacio en donde se lleva a cabo la accion.

Dicha narrativa se lleva a cabo dentro de espacios
dispuestos y cuidados considerando que todos los
elementos que los conforman apuntalen la historia
visible y la que existe detras de ella:

“Desde el inicio de la creacién cinematografica
la arquitectura esta presente puesto que la
arquitectura es mucho mas que un elemento
narrativo, es un protagonista [...]

[...] buscar la relevancia que, como texto y signo,
tiene la arquitectura, no sélo como un elemento
mas en la ambientacioén, sino como un personaje
central en el discurso cinematografico, puesto
que es un elemento constructivo y estructural [...]"
(Barcelata, 2024, p. 88).

Los elementos del espacio en donde se lleva a
cabo la historia nos dan informacién, que permite
la inmersion sociocultural en el momento histérico
representado en la pelicula, por otro lado, permite
la comprension de simbolos adicionales que le
transfieren sentidos complejos mas alld que una



simple lectura separada del espacio y la narrativa. El
analisis complejo espacio-narrativa aporta innovacion
al estudio cinematografico y a la comprension de los
films como un espejo sociofiloséfico. Como menciona
Rodriguez et al., (2021, p. 14):

“[...] no es el espacio como tal lo que evoca a la
memoria, sino su contenido lleno de significados,
unos tangibles como los edificios, las calles y
demas elementos urbanos; y por otro lado esta la
significacion que se le concede a estos espacios
con relacion a lo sucedido en ellos [...]".

En los créditos cinematograficos esos espacios
se denominaban escenografia. Con el tiempo y los
avances tecnoldgicos se conocen actualmente como
diseno de produccion. El disenador de produccion
se encarga de lo tangible que va desde los sets, la
utileria, los objetos, las locaciones, el color aplicado a
la decoracion (Lozano, 2020). El disefio de produccion
hace de los espacios un lugar con significado, simbolos
y memoria que logra transportarnos a la historia para
experimentarla. Las actuales metodologias de analisis
cinematografico permiten observar que el espacio
esta vinculado con la historia y los personajes (Zavala,
2003, pp. 24-25).

1.2. Contextos de las producciones
cinematograficas de estudio de caso

1.2.1. Una familia de tantas

Una familia de tantas (Galindo, 1948), se filma
en el sexenio de Miguel Aleman (1946-1952). En
ese periodo disminuyé la inversién gubernamental
en cine, ademas puede notarse en las peliculas una
intervencién estatal, lo que es una injerencia directa
en los procesos identitarios de la época (Pascual,
2015) al someter a la produccién cinematografica a
la verificacion institucional a través de la Direccion
General de Cinematografia, dependiente de la
Secretaria de Gobernacién, en donde se aseguraba
que las producciones cinematograficas cumplieran
con los estandares que marcaba el Estado Mexicano,
tales como la representacion de valores, el tipo de
encuadre, elusodellenguajeeinclusoeltemaylaforma
de abordarlo. En este sexenio se consolidé un sistema
econémico mixto y se procurd la industrializacion
del pais. El Estado tenia participacion en muchas

industrias y el cine no fue la excepcién, “el gobierno
de Miguel Aleman realiz6 un importante esfuerzo
legislativo para lograr una correcta coordinacion entre
la accion estatal y la de la industria” (Pascual, 2015,
p. 39).

Esta pelicula fue objeto de censura estatal por
considerarse que no debia fracturarse la autoridad
patriarcal, por lo que el director cedi6 girando el final
un poco (Mercader, 2018, p. 23). En la pelicula se
ve reflejado el cambio social, econémico y cultural
del mundo familiar mexicano (Pascual 2015, p. 50).
Ademas, presenta también la introduccion de la
modernidad a través de los aparatos que “facilitan la
vida de las amas de casa”, implicando un cambio en
la rutina familiar.

Fue estrenada el 11 de marzo de 1949, y filmada en
1948. La adaptacion del guion es de Alejandro Galindo,
quien también la dirigié. La produccién general estuvo
a cargo de César Santos; la direccion de fotografia fue
de José Ortiz; la musica estuvo a cargo de Raul Lavista;
el sonido a cargo de B. J. Kroger; el maquillaje fue de
Carmen Palomino; el montaje fue de Carlos Savage,
el vestuario de Casa Florencia; La escenografia fue
de Gunther Gerzso; el reparto principal fue: Fernando
Soler, como Rodrigo Catano, David Silva como Roberto
del Hierro, Martha Roth como Maru, Eugenia Galindo
como Gracia, Felipe de Alba como Héctor, Isabel del
Puerto como Estela, Aima Delia Fuentes como Lupita,
Carlos Riquelme como Ricardo, Enriqueta Reza como
Guadalupe. La casa productora fue Producciones
Rodriguez Hermanos y la distribucion fue de Estudios
Azteca. En la emision del Ariel en 1950 esta pelicula
obtuvo seis premios: mejor pelicula, mejor director,
mejor coactuacion femenina, mejor actriz de cuadro,
mejor guion adaptado, y mejor escenografia. Sobre
esta pelicula Lozoya (1992/2006, p. 31) menciona
que:

“Las tribulaciones de
veian atrapados por el cambio de valores,
magnificamente presentadas en Una familia
de tantas [...], llevo [...] a considerar que el cine
mexicano tuvo que esperar hasta la realizacion de
esta pelicula para conocer el retrato que la clase
media haria de si misma.”

quienes se

La peliculase rodé en Estudios y laboratorios Azteca
S. A. La calle donde se filmé y donde esta el conjunto



de casas es Dinamarca 50 antes 420 en la CDMX.
Actualmente estan completamente remodeladas las
construcciones (Gonzalez, 2024). La casa esta en un
conjunto habitacional con fachada de ladrillo.

La pelicula aborda a la familia Catafo, cuya
cabeza de familia es Rodrigo Catano interpretado por
Fernando Soler. Son cinco hijos, el mas grande y el
pequeno son hombres, en medio hay tres mujeres.
Estan también la sirvienta, Guadalupe, y la esposa,
Gracia. La trama gira en que la hija de en medio,
Maru, cumple 15 afos, que se considera la edad
en la que se convierte en mujer. El padre, que es
autoritario de estilo porfiriano, quiere que se case
con su primo, pero entra en escena un vendedor de
electrodomésticos, Roberto del Hierro, que le vende a
la familia una aspiradora y un refrigerador. Entre esta
historia se entrelazan la del hijo mayor, que embaraza
a la novia y ante la imposibilidad de poner su propio
hogary por la autoridad del padre, se queda a vivir ahi.
La hermana segunda tiene un novio al que encuentra
el padre besandola en la calle, Rodrigo golpea a su
hija con tal sana que la hija se escapa de casa. Maru
ve a Roberto cuando sale por el pan y entablan una
relacion diferente a la que se ve entre sus padres.
Guadalupe, la sirvienta, tiene un papel importante
para que se dé cauce a la historia de amor ante la
oposicion del padre. Maru después de enfrentar a su
padre, decide no salirse de su casa hasta que pase
Roberto por ella para ir a la Iglesia a casarse, al final
de la pelicula. Esta cierra con una reflexion de Gracia al
decirle a Rodrigo que los hijos menores deben crecer
con normas diferentes. En este final es el que intervino
la institucion encargada de la censura, haciendo que
en el dialogo se proponga este cambio en la familia,
pero dando la autoridad al padre. La pelicula refleja
una familia patriarcal donde la autoridad del padre
es absoluta y el de la mujer de subordinacién, lo que
representa una familia nuclear tradicional de la época
del Milagro Mexicano, sin embargo a través de la
trama esta familia, si bien no se transforma, se abre
al dialogo entre miembros de la familia, un dialogo con
mayor tendencia a la comprension.

1.2.2. Nosotros los Nobles
Nosotros los nobles (Alazraki, 2013), segln
datos de Barradas (2020, p. 65) tuvo 7.1 millones
de asistentes e ingresos de 340.3 millones de
pesos. El argumento estd basado en uno original

del dramaturgo espanol Adolfo Torrado. Filmada
en el sexenio de Felipe Calderon, fue estrenada el
28 de marzo de 2013. La industria cinematografica
nacional gozaba de un buen momento, la gente
asistia a las salas y tenia buena critica. La produccion
cinematografica inicié con 101 producciones anuales
y terminé con 109 en 2012, sin embargo, el cambio
de gobierno desestabiliz6 la industria hacia ese afo
e inicios de 2013 (Ayala, 2023, pp. 600-601). La
produccién cinematografica se incrementé a partir
de 2011 cuando se aplica un estimulo fiscal con
el articulo 226-Bis de la Ley de Impuestos sobre la
Renta. En este sexenio, se siguieron las politicas
econdmicas de apertura y tratados internacionales
que México llevaba a cabo. La clase media era pujante
y se continud con la transicién a un sistema vinculado
al crecimiento a partir de la inversion de la iniciativa
privada en coordinacion con el Estado.

La pelicula fue distribuida por Warner Bros
Pictures quien compr6 los derechos de distribucién
e invirti6 en copias y publicidad (Barradas, 2020,
p. 67). Nosotros los Nobles es la Opera prima de
Gaz Alazraki, una comedia negra cuyos personajes
caen en la caricatura y la satira. El guion es de Gaz
Alazraki, Adrian Zurita y Patricio Saiz; la historia es
de Gaz Alazraki, Mark Alazraki y Vivian Sadovitch. Los
productores son Leonardo Zimbron y Gaz Alazraki. El
director de fotografia es José Casillas. Los disefadores
de produccion son Alejandro Martinez y Rubén Bross.
El editor es Jorge Garcia. A cargo del vestuario estuvo
Gabriela Fernandez. La mdlsica compuesta por
Benjamin Schwartz. El reparto principal es: Gonzalo
Vega como German Noble; Luis Gerardo Méndez
como Javi Noble; Juan Pablo Gil como Charlie Noble;
Karla Souza como Barbara Noble; lanis Guerrero
como Lucho; Carlos Gascon como Peter Pintado; Mary
Paz Mata como Margarita; Mario Haddad como Anwar.

Fue grabada en Beta Estudio, CDMX en diciembre
de 2012. El disefo de produccion estuvo muy cuidado,
las locaciones fueron en diversas partes de la ciudad,
y abarcan paradas de peseros (transporte publico),
aeropuertos privados, la Central de Abastos, Bancos,
Universidades, oficinas publicas y Restaurantes-Bar.

La pelicula cuenta la historia de la familia Noble,
una familia rica donde German es el patriarca
ausente de la vida de sus hijos y que al quedar
viudo ellos se dedican a despilfarrar dinero y no ser
productivos. La madre murié cuando ellos era chicos y



el padre se dedica a trabajar, descuidando la crianza
y supliendo su atencién con dinero. Al darse cuenta
de eso, el padre decide montar un engano sobre
que los persigue la ley y que perdieron acceso a sus
cuentas; se cambian a una casa que era propiedad
del padre de German que esta derruida y comienzan
a reconstruirla. Al mismo tiempo que eso sucede con
la casa, German y sus hijos se conocen, aprenden a
trabajar y a cuidar sus bienes. En la historia, el novio
de Barbara es un vividor de Puebla que se hace pasar
como un espanol, él chantajea a German para que
regresen a su vida de ricos pensando que se va a
casar con Barbara y acceder al dinero, sin embargo,
en el final de la pelicula German impide la boda y
después de momentos dramaticos se reconcilia con
sus hijos, quienes llevan una vida que se presenta
como mas equilibrada, en la que no despilfarran
el dinero y se llevan y se apoyan entre todos. En la
pelicula Nosotros los Nobles, la familia se presenta
como “eje rector de la sociedad, aislada de todo mal y,
por lo tanto, salvadora de sus integrantes” (Mercader,
2018, p. 32), una idea que se impulsé en el cine como
parte de la identidad mexicana desde la época del
cine de oro nacional. Los premios Ariel 2014 a los
que estuvo nominada fueron a mejor actor y mejor
guion adaptado. La familia que se representa en esta
pelicula es disfuncional, se hace patente la pérdida
de autoridad tradicional y con sarcasmo hace una
critica a la frivolidad y superficialidad de la clase alta
mexicana para reflexionar sobre el valor del esfuerzo
personal dentro de la familia.

2. Método

La metodologia se basdé en una revision
documental estricta para establecer la importancia
del analisis cinematografico como parte esencial de
la memoria de una cultura, asi como su papel como
patrimonio cultural mediante el cual se puede analizar
la transformacion de los conceptos estructurantes
de una sociedad, como la familia. Para plantear la
vinculacion entre el diseno de produccion, el guion,
las actuaciones, y los elementos formales para contar
una historia a través de imagenes en movimiento
y otras estrategias audiovisuales se seleccionaron
tres escenas que tratan situaciones en las que el
rol familiar de los personajes se entrelaza con los
elementos de la ambientacion o escenografia de
cada pelicula. Lo anterior permite realizar un analisis

descriptivo y comparativo entre peliculas al final.

El método contempl6 el estudio de las peliculas
a profundidad en cuanto a sus elementos formales
sistematizados, y una revision documental de
los contextos histéricos de las mismas, asi como
en un método analitico descriptivo de dichos
elementos formales que mediante la contrastaciéon
por observacion externa permiten establecer las
categorias de vestuario, escenografia, ambientacion,
locaciones y elementos narrativos generales
vinculados con el concepto de familia y la relacién
entre el espacio (arquitecténico y urbano)y la narrativa
cinematografica. Con el método propuesto basado en
la teoria semiética del Cine de Christian Metz, cada
una de estas categorias contara con una descripcion
que se analizd para identificar los elementos que dan
respuesta a la pregunta de investigacion. Lo anterior
permitird hacer un analisis del concepto sociocultural
de familia y los roles familiares, los imaginarios
culturales y los elementos identitarios identificados
por observacion externa.

3. Resultados
En esta seccion se describen las escenas
seleccionadas por considerarse de relevancia para la
historia y narrativa cinematogréafica y que contienen
elementos identitarios culturales reconocibles a nivel
colectivo. Cabe mencionar que hay otras escenas y
mdltiples elementos formales y simbélicos que vale
la pena analizar en futuras investigaciones, por la
métrica de este texto se mencionan aquellos que
bajo la Optica del objetivo se consideraron como los
mas destacables, sin dejar de reconocer que quedan
analisis que realizar. También es de resaltar que hay
pocas investigaciones previas en las que se pueda
sustentar esta, por lo que los hallazgos presentados
forman parte del inicio de una linea de investigacion
en la que hay que profundizar y reflexionar sobre la
riqueza teérica que implica el analisis cinematografico
vinculado con el contexto de produccion y los
momentos historicos.
Una familia de tantas
e Escena 1: Desayuno familiar. Minutos 10:52-
12:55*%
. La familia esta desayunando, Maru
atiende al hermano menor, los hombres de la
casa estan sentados, el padre a la cabecera,
el hijo a su izquierda. A su derecha Dona



Gracia, la madre. Estan comentando una
noticia del periédico donde un sindicato esta
exigiendo aumento salarial y Don Rodrigo
hace expresiones en contra. Llega Estela,
la hija segunda, y Don Rodrigo la reprende
reloj en mano por bajar tarde a desayunar.
En cuanto suena el reloj Héctor, el hijo
mayor, se despide con un beso en la mano
a su padre y recibiendo la bendiciéon de su
madre. Maru comenta que va a cumplir 15
anos y pregunta que si puede ir a trabajar,
Guadalupe, la sirvienta, comenta que no que
porque hace falta en la casa, a lo que Rodrigo
responde esa decision le toca a él resolver.
Maru comenta que a esa edad ya se puede
tener novio y trabajar. Don Rodrigo regana a
Estela por 10 minutos de retraso en la hora
en que su novio se despidié la noche anterior.
El padre se levanta de la mesa.

o El comedor es de madera obscura,
muy ornamentado. Las paredes tienen papel
tapiz. El candelabro es de vidrio. Hay una
vitrina con vajillas y en primer plano se ve una
tetera, una azucarera y una olla de barro. El
mantel es de flores, de uso diario. El vestuario
es de oficina para Ricardo, Héctor y Elena.
Gracia tiene un vestido monocromatico y
Maru uno de flores. Guadalupe trae mandil,
blusa de cuello alto y estampada. Hacia el
final de la escena hay un cambio de tiro de
camara.

Escena 2: Cena familiar: Minutos 24:30-

26:28

. La familia esta cenando. El padre
abre la vitrina que tiene bajo llave y saca
un Cinzano que se sirve en un vasito,
guarda la botella. Héctor estd hablando de
disposiciones fiscales, son contadores. La
camara abre la toma y hace un paneo suave
hacia la mesa del comedor. Maru le sirve a su
padre la comida. Rodrigo hace expresiones
contra las maquinas de contabilidad. Gracia
se ve angustiada porque debe informar que
por la tarde entré a la casa un joven vendedor
de electrodomésticos sin autorizacién vy
cuando ella estaba en el mercado. Rodrigo
enfurece porque Maru lo dejé entrar, Gracia
la defiende y dice que ella misma todavia lo

encontr6 en la casa. Le dice a Rodrigo que
dej6 la maquina y que estad en la sala. La
familia completa, junto con Guadalupe que
entré en la escena con la sopera, se levanta y
salen hacia la sala.

. El mantel es de rayas, mas formal
que el del desayuno. La toma es desde
una cabecera a otra, al fondo estd Rodrigo
sentado. La disposicion de los personajes es
la misma que en el desayuno. Esta la familia
completa. Atras de Rodrigo esta la vitrina
adornada con trastes. Arriba de la vitrina unos
jarrones de vidrio y mas arriba un cuadro que
no se alcanza a ver detalladamente. En la
pared, a ambos lados de la vitrina hay cuadros
con realce tipicos de la época. La pared tiene
papel tapiz. Rodrigo, Héctor y Elena traen
ropa de oficina, Gracia tiene un vestido claro
con detalles obscuros, con mandil a puntos
blancos sobre negro y Maru esta de falda y
blusa.

Escena 3: Roberto y Maru en la sala familiar

Minutos: 1:05:54-1:08:15

. Roberto y Maru estan solos. Maru
actla como una seforita en sus ademanes
y tonos de voz. Roberto se disculpa y se
despide, Maru se disculpa y dice que puede
ser reprendida por su madre por lo que
ocurrié con la aspiradora y que seria peor si
su padre se enterara. Asi comienza un didlogo
en el que se ven claramente diferentes
posturas con respecto a la jerarquia familiar.
Ambos coinciden que el padre manda en la
casa, solo que la vision de Maru es desde el
autoritarismo y la de Roberto es de dialogo
con los padres. Maru comenta que su padre
puede golpearla, y Roberto responde que no
es asi, que él se lleva con su madre como
grandes amigos, con quien platica de casi
todo, que ambos hacen lo que quieren. A
Maru le sorprende mucho y lamenta su
situacion familiar. Al sonar las 12, Maru
angustiada corre a Roberto porque ya va a
llegar su madre, €l insiste en hablar con sus
padres. Finalmente, Roberto sale de la casa
a escondidas, pero quedan de verse a las 7,
hora en que Maru sale por el pan.

. La escena se lleva a cabo en la sala



de la familia Catano. Aunque en ella no se
ve, hay un cuadro de Porfirio Diaz y un retrato
de Rodrigo. A la sala se accede a través de
un arco de columnas de madera obscura de
estilo clasico. Los sillones son tapizados con
estampado. Las paredes tienen papel tapiz.
Hay cuadros adicionales y en una pared hay
unas repisas adosadas que tienen adornos
de porcelana. Al centro hay una mesa de
madera con marmol. Hay una silla de madera.
La sala esta alfombrada. Se ve la aspiradora
de bolsa. Las cortinas son de techo a piso.
Roberto estad de traje con una corbata con
estampado de flores. Maru con blusa y falda
del mismo color obscuro.

Nosotros los Nobles

Escena 1: Minutos: 3:05-3:38

. Barbara Noble se dirige a
las escaleras con el tirante del vestido
desabrochado, dando instrucciones a modo
de pregunta en tono de voz fresa, pasa frente
a una mesa de madera que tiene muchas
fotografias. Se ve una sirvienta con uniforme
en la parte de atras. Barbara sube la escalera
por el lado izquierdo. En un suave paneo la
camara se dirige a la parte derecha, German
Noble baja la escalera de ese lado hablando
por celular de negocios. La escena termina
cuando German sale de cuadro hacia su
coche.

. El vestido de Barbara es rojo, corto
arriba del medio muslo, tirantes al hombro
gruesos, con escote pronunciado en la
espalda. Zapatillas altas de color rojo. Se ve la
recepcion de la casa y deja entrever al menos
tres espacios mas. La casa es muy grande.
En la mesa del centro de la recepcién hay
fotografias familiares, en primer plano esta la
madre que ya murid, y una foto de German
Noble (el padre), y los tres hijos. La postura
de la foto es rigida, denota incomodidad en la
familia. La mesa es de madera, los muebles
que se alcanzan a ver son finos y caros. Hay
cuadros en las paredes, de formato medio y
gran formato. La escalera es doble en forma
de circulo, grande, de color blanco. German
Noble lleva un traje negro, su aspecto es
cuidado, pulcro. La corbata es roja con azul.

Escena 2: Cena familiar. Minutos: 36:18-

37:30

. La familia esta en la mesa cenando.
Al frente se ve German en la cabecera, a su
lado derecho estan sus dos hijos hombres y
a su izquierda esta Barbara. Estan comiendo
frijoles con tortillas de maiz. Barbara se eché
gel para lavarse las manos. Javi echa 100
pesos a la mesa, al preguntarle German que
de dénde lo sacé, le contesta que revendid
unos boletos de cine. Barbara saca mucho
dinero y contesta que empef6 el reloj Bulgari
de Javi, quien se enoja. El padre los calma.
Les pide que hagan un mejor esfuerzo para
ganar dinero. Aparece un gato que Barbara
saca de ahi. El padre reclama que hizo un
esfuerzo toda la vida y que ellos deben
de hacerlo también. Charlie dice que ya
consiguié trabajo.

. La escena tiene un ambiente
lGgubre. La ropa se ve desalinada, de marca,
pero sucia. German trae una camiseta de
franela sobre su ropa, Charlie trae una
gorra tejida y Javi usa su camisa con los
botones de arriba abiertos y las mangas
arremangadas. La mesa de madera tiene
separados los tablones que la conforman, no
esta barnizada. En las paredes se ve el yeso
roto dando paso al ladrillo, se ven los tubos.
Detras de German alcanza a verse una puerta
estilo de patio color rojo, con cuadros en los
que faltan vidrios. En la pared izquierda que
se ve al fondo del comedor hay una especie
de caja colgada con marco blanco y que tiene
flores y un espejo dentro. En el cambio de
plano encuadran a Javi, la pared de atras
tiene la pintura descarapelada. Se ve una
puerta de madera blanca maltratada. Detras
de Barbara se ve una ventana de cuadricula
con marco de madera, todos los vidrios estan
pintados.

Escena 3: Confesion a Margarita. Minutos:

1:21:56-1:23:10

. Margarita y German estan en la
casa de ella, sentados en una mesa redonda.
German expresa que no sabe qué hacer
con respecto al engano que les hizo a sus
hijos. Margarita le aconseja que no deje que



Barbara se case con Peter. German tiene
miedo de que no lo perdonen sus hijos,
Margarita le dice que entre mas se tarde en
decirles, mas se tardaran en perdonarlo.

. Margarita viste de manera modesta,
con un suertery blusa de cuello en V. German
trae una chamarra café. El antecomedor es
de madera, sencillo. Atrds de Margarita hay
una alacena que sirve de vitrina, hay algunos
trastes de vidrio y recipientes de plastico. Se
alcanza a ver una hornilla de una estufa color
blanco que le queda a la espalda a German.
La luz entra por las pequenas ventanas a la
izquierda de la escena y que tienen cortinas
trasllcidas. En el espacio que hay sobre
esas cortinas se ven algunos marcos con
fotos de diversas formas. Sobre la alacena
hay grandes ollas encimadas. Parece que la
pared tiene papel tapiz despegado. Detras
de Margarita una puerta tiene cortina. En el
cambio de plano se ve el refrigerador de color
blanco.

4. Discusion

En la pelicula Una familia de tantas, la familia
comienza como una estructura porfiriana con
jerarquia verticalizada. El espacio lo indica claramente
con el cuadro del general Porfirio Diaz, el estilo de los
muebles y el papel tapiz de la casa. En las escenas
descritas en esta investigacion el area del comedor
es importante en tanto que en ella se desarrollan las
acciones de la familia nuclear. Una familia nuclear
compuesta por cinco miembros y una sirvienta,
quien es al final quien colabora para que la trama se
resuelva. Los roles familiares son reflejo de la identidad
de la época anterior al sexenio alemanista, la madre
abnegada y desdichada, una hija reprimida que huye
de casa, un hijo que embaraza a su novia y se somete
a la autoridad patriarcal, unos hijos pequenos que no
tienen ni voz ni voto, la protagonista que pasa por un
rito de transicion al cumplir 15 anos y volverse mujer,
y un novio que implica la transformacion del concepto
de familia al representar la apertura, el dialogo, el
esfuerzo por el trabajo y el apoyo en la pareja y en la
familia nuclear. El comedor representa la tradicion y el
orden. El espacio esta dispuesto de forma que ahi nos
dejan claro quién es quién en la familia y como esta
estructurada. La sala es un espacio de transicion, a

pesar de que ahi esta el cuadro de Porfirio Diaz, es
donde entran las maquinas que el padre tanto resiste.
En la sala Maru baila su primer vals y se transforma en
mujer, ahi se da el didlogo de Roberto y Maru donde
ella descubre otro concepto de familia. Ahi mismo es
donde Maru se rebela al padre y toma la decisién de
casarse con Roberto. El espacio se va transformando
en un espacio de modernizacion, representado por los
aparatos, que da paso a una nueva forma de vida. En
la calle, en la pelicula las escenas mas largas son de
noche, ahi suceden cosas que no pueden pasar en la
casa familiar, como el noviazgo de Estela, las platicas
de Maru y Roberto. Pero al salir Maru de la casa para
casarse y emprender una nueva vida, la calle esta
soleada, iluminada. Se pueden ver los coches que
llevan a la pareja a la iglesia, lo nuevo, el empuje de
la clase trabajadora, la clase media que con esfuerzo
logra formar familias diferentes, en las que la mujer
tiene un papel mas igualitario. La modernidad entra a
la casa porfiriana a través de los aparatos, y da visos
de la transformacion del concepto de familia nuclear.

En la pelicula Nosotros los Nobles, la familia
nuclear inicia desestructurada ante la falta de la
figura materna, pero al final, es estructurada por la
figura paterna al adoptar un rol familiar mucho mas
cercano a los hijos. El espacio da vista de una familia
acaudalada pero fracturada, la hija sube por un
lado, el padre baja por el otro, en medio unas fotos
incomodas, rigidas, no hay familia nuclear unida. En
esta pelicula el manejo del espacio es mucho mas
complejo, se transita por la CDMX desde las grandes
casas acaudaladas hasta los barrios de clase baja o
media baja. Pasa de hangares privados a bases de
peseros, de restaurantes de lujo a cantinas populares,
de tiendas de ropa a la Central de Abastos. Al pasar a
la casa derruida, en la primera cena, los personajes
tienen el vestuario igualmente derruido y los muebles
estdn en malas condiciones, las paredes se estan
cayendo y las puertas no llevan mas que a lugares
destruidos. En la cena, el didlogo es de reclamo, las
actitudes son entre incredulidad y desprecio por las
circunstancias. En la tercera escena analizada, el
espacio de la servidumbre es digno, limpio, denota
una honradez y una sabiduria. En esta pelicula el
espacio pasa de ser acaudalado pero frivolo y sin
sentido, a ser pobre, derruido pero transformador
para darle sentido a la familia, a la vida misma de
cada integrante de la familia nuclear en unién. La



transformacion del espacio denota la redencion de la
familia a través de su paso por la pobreza.
Comparando ambas peliculas tienen puntos
de encuentro interesantes, el mas notable es el
papel que la servidumbre allegada a la familia
nuclear tiene, en las dos la trama se resuelve por la
intervencion de las sirvientas, quienes tienen una
sabiduria innata de qué es lo que conviene a las
protagonistas de las peliculas. En su caso en Una
familia de tantas colabora para que la protagonista se
pueda confrontar a la autoridad del padre y busque
su felicidad casandose con Roberto. En Nosotros los
Nobles, pide al padre que no deje casar a Barbara y
que confiese su engano en aras de salvar a la familia.
Otro punto de encuentro interesante es que el trabajo
dignifica, el esfuerzo, el “saberse ganar el pan” le da
a las familias la posibilidad de una unién, el trabajo
honesto otorga la posibilidad de progreso. Ambas
familias corren desde los extremos al equilibrio, desde
el autoritarismo a la valentia de la resistencia por
una familia mas comprensiva, y desde el despilfarro
y el descuido hacia una familia mas comprensiva.
El espacio en el que se desarrollan ambas peliculas
es muy diferente, como ya se ha mencionado, en la
pelicula de 1948 hay muy pocas escenas al exterior,
el interior de la casa es el escenario principal. En la de
2013, la mayor parte de las escenas son exteriores
en locacion. Sin embargo, se vincula con la narrativa
para completar los significantes y significados y
representar e interpretar las identidades y los roles
familiares. Por ejemplo, en Una familia de tantas,
cuando los personajes femeninos estan dentro de la
cocina, el vestuario se complementa con mandiles y
los diadlogos dan claridad a la estructura familiar de
la ama de casa a la que ayuda su hija menor con los
quehaceres del hogar. Cuando pasan al comedor, se
quitan los mandiles en las cenas con el patriarca,
denotando un respeto al mismo, y el espacio,
evidentemente diferente, también representa los
roles familiares y el nivel socioeconémico, denotando
una identidad clase mediera trabajadora con valores
familiares tradicionales. En la pelicula Nosotros los
nobles, en el restaurante estad representado en el
espacio la identidad de los comensales, a través del
uso de colores, del vestuario-uniforme e incluso de la
luz que se utiliza en la filmacién. Lo mismo cuando se
trata de las escenas de la oficina del patriarca, que
se complementan con espacios amplios, decoracién

fastuosa que indica que se trata de una persona de
clase alta empresarial. Otro ejemplo es el uso de
herramientas del lenguaje cinematografico como son
los close up y lailuminacién para enfatizar significados
ocultos sobre la sociedad de una época determinada,
como en los gestos o miradas en ambas peliculas.
Segln Ricoeur (1984) los elementos simbdlicos de
una narrativa cinematografica pueden revelar dichos
significados ocultos.

5. Conclusiones

A través del andlisis cinematografico se pueden
encontrar pistas sociales, culturales y de memoria que
permiten la comprensiéon de quienes somos y cémo
han evolucionado los conceptos que estructuran una
cultura. Uno de los mas importante es el de familia, que
en esta investigacion, se centra en la familia nuclear.
Los espacios (sus dimensiones, muebles, decoracion,
transito) dentro de una pelicula complementan las
acciones y los dialogos para entender los mensajes no
explicitos en una produccién. Sin embargo, hay poca
literatura que vincule estas dos variables. El espacio
se vincula con la narrativa cinematografica de diversas
maneras, da pistas visuales, a través de la imagen, de
las caracteristicas de los personajes y del avance de la
trama. En la pelicula Una familia de tantas casi pasa
desapercibido el cambio en los espacios, pero cuando
la sala familiar se interviene con aparatos modernos,
cuando ahi se dan los didlogos definitorios de la
pelicula y se llevan a cabo las acciones como el rito de
transicion de nina a mujer, el espacio cobra vida por si
mismo, se convierte en parte de la narrativa mas alla
de la mera ubicacion fisica, o del ornato. Es decir, el
espacio enmarca la transformacién de las relaciones
entre los personajes y complementa en ese sentido la
narrativa, dando al espectador la lectura completa de
lo que sucede sin necesidad de que se diga.

En Nosotros los Nobles, al final, la casa que la
familia nuclear usa cuando estdan en la pobreza,
se transforma visiblemente al tiempo que Io
hace la familia, cada vez que la familia recupera
su comunicacion, comprensién y carino, la casa
aparece mejor pintada, con mejores muebles, y con
detalles de ornatos. Es decir, la transformacion del
espacio simboliza la transformacién de la familia y la
recuperacion de los valores familiares. El espacio que
se ve dialoga con el espectador al nivel de las palabras
del guion y de la interpretacion artistica de los actores.



Asi, se puede concluir que hay una correlaciéon
efectiva y afectiva entre los espacios y la narrativa
cinematografica que aporta informacion esencial
para entender la transformacion de conceptos tales
como la familia y los roles en ella. Finalmente, el
concepto de familia nuclear se ha transformado en
el sentido de que las figuras paternas ausentes se
transforman al hacerse presentes en las vidas de los
hijos con comprension. Las hijas, aunque con mas
voz que antes, siguen teniendo injerencias al escoger
pareja, pero logran hacerlo solas. Los hijos mayores
parecen estar destinados a una mediocridad, pero en
la segunda pelicula logra redimirse el personaje. En
sentido general, el concepto de familia nuclear no ha
sufrido cambios entre ambas peliculas, lo que si tiene
una transformacién son las formas de relacionarse
entre los miembros de la familia (los roles familiares),
al plantear que una familia mas abierta, con mas
dialogo, confianza y carifio, es mejor y mas feliz.

El método propuesto puede aplicarse en otras
peliculas para enriquecer el conocimiento tanto del
cine mexicano como de las culturas y el patrimonio
cultural en general, con base en la memoria social que
representa cada pelicula. La narrativa cinematografica
constituye un importante patrimonio cultural
mediante el cual se puede comprender y analizar la
evolucion de las relaciones y roles familiares a través
del tiempo. El cine es un reflejo de los valores, roles
y estructuras de cada periodo histérico, una ventana
a las transformaciones culturales en la que el diseno
de produccion es constructor de dicha narrativa. En
este sentido, la presente investigacion es un aporte
al campo de conocimiento en expansion que es la
investigacion sobre cine desde diversos puntos de
vista (Zavala, 2017). Queda un extenso nimero de
estudios de casos que cubrir.
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7. Notas

1. También puede referenciarse como materiales
e inmateriales, o como tangibles e intangibles.

2. Es un concepto polisémico complejo y plural,
que para fines de la presente investigacion estaremos
conceptualizando como cultura en general.

3.Si bien se entiende que hay una diversidad
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de publicos y de productores (por ejemplo, el cine
alternativo o de disidencia), en este texto se analizan
dos producciones cinematograficas que se exhibieron
en salas de cine a nivel nacional y que han sido
difundidas por diferentes medios a través de los afnos.
4. El tiempo se marca segln la version de Azteca
América que puede encontrarse en https://www.
youtube.com/watch?v=WitIPhU5Royw

Gremium
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